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ASOCIACIONCREADORES
DECREVILLENT

UN PROYECTO EXPOSITIVO
DE LA ACC

Por segundo ano consecutivo, la Asociacion Creadores de Crevillent se em-
barca en este ambicioso proyecto coordinado por dos de sus socios: Gonza-
lo Miralles y Franjavi Quesada.

En esta segunda edicion damos un gran salto en el tiempo y nos sumergi-
mos en una época de grandes cambios. Las tecnologias y las inversiones
economicas hacen que nuevas técnicas revolucionen la industria: el sonido
le da palabras a los personajes y nace el género musical, el color ofrece in-
finitas posibilidades a los directores de fotografia, las pantallas de cine son
cada vez mas grandes y panoramicas otorgando un nuevo nivel épico a las
peliculas, especialmente a las historicas.

Aunque es dificil agrupar tantas cosas en una sola exposicion, la labor
de documentacion y redaccion que acompana a las obras hara que tanto
ninos como adultos conozcan una apasionante historia mientras que aque-
llos que ya la conocian pueden redescubrirla a partir de las obras expues-
tas.

Estas obras son el resultado del trabajo de nuestros socios y una muestra
de las diferentes técnicas que utilizan. Todas ellas, obras originales que
han sido realizadas expresamente para esta exposicion.

Nos alegra que el Ayuntamiento de Crevillent haya vuelto a apostar por
este vigje que el tren del cine emprendio hace ya un ano y que sigue viajan-
do en busca de nuevas estaciones en diferentes municipios como ya ha
hecho en Sant Joan d’Alacant. Mientras tanto, al tiempo que el tren hace
todas estas visitas, la ACC seqguira trabajando en los anos de la historia del
cine que todavia estan por contar...

Roque A. Ortiz, presidente de la ACC, 2022
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AJUNTAMENT
DE CREVILLENT

Regidoria de Cultura

Des que el mon es vera sorprés per I'invent dels germans Lumiere, el cinema
s’ha especialitzat a contar histories nodrint-se de les arts per a oferir una
experiencia inigualable.

Gracies al bon fer de 'ASSOCIACIO DE CREADORS DE CREVILLENT, que
I'any passat ens va sorprendre amb la seua particular visio dels origens del
cinema a bord de la seua iconica locomotora, enguany ens delecten amb un
nou periode historic que completa aquest apassionant viatge de
coneixement d'innegable valor didactic.

I’'arribada del color o I'aparicio del so cobren vida en els fotogrames que
els membres d’'aquesta associacio han realitzat, des de cadascuna de les
seues disciplines, per a oferir la seua particular visio d'aquest context
historic 1950-1960 en que semmarca la tematica triada per al Certamen de
curts de Crevillent en la seua tercera edicio: el genere musical.

Una vegada més, la qualitat i l'exigencia d’aquesta associacio en
qualsevol de les seues propostes ens brinda, al poble de Crevillent i a les
seua benvolguda gent, l'oportunitat de gaudir d'aquesta experiencia
col-lectiva, igualment fascinant. Des d’estes linies vull reconéixer l'esfor¢
que des de la Regidoria de Cultura i especialment el personal de la Casa
Municipal de Cultura realitza, perque totes les iniciatives culturals que se’ls
proposen isquen avant.

Crevillent, 1 de juliol de 2022
José Manuel Penalva Casanova
Alcalde-president de I'Excm. Ajuntament de Crevillent
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AVANCES TECNICOS:

El sonido y el color

LA LLEGADA DEL. SONORO

Desde finales del XIX varios fisicos y empresarios
venian esforzandose en introducir el sonido en el
cine mudo, pero la mala calidad en los primeros
intentos y los problemas de sincronizacion con
las imdgenes retrasaron su objetivo.

A principios del nuevo siglo, en los anos 20,
varios inventores -cuyas patentes contribuyeron
a su perfeccionamiento- habian resuelto estos
problemas grabando el sonido directo sobre el
rollo de pelicula. Pero la falta de financiacion
para adaptar los estudios y salas de cine a este
nuevo sistema de proyeccion volvieron a retrasar
su llegada.

Por fin, en 1926 se estreno en Nueva York Don
Juan, con musica y efectos sonoros
sincronizados, aunque no seria hasta el ano
siguiente cuando una pelicula ofreciera los
primeros sonidos y didalogos grabados de la
historia del cine sonoro. Esta pelicula era Fi

cantor de jazz (1927), considerada la primera
pelicula sonora de la historia del cine acabando
asi con 35 anos de cine mudo. La primera frase
que pudieron escuchar los espectadores en
aquella proyeccion fue premonitoria: "Esperen,
esperen. Aun no han oido nada™.

Aquello supuso toda una revolucion, y aunque
al principio surgieron complicaciones ante el
nuevo avance, sus ventajas se impusieron. La
interpretacion se lleno de matices, los didalogos
se convirtieron en una parte fundamental del
guion, que se volvio mas rico y complejo. Y
aparecio la musica capaz de enfatizar un
momento narrativo abriendo una via directa con
la emocion del espectador, lo que sentaria las
bases para un futuro género musical.

LA SUPERACION DEL BLANCO Y NEGRO:
EL TECNICOLOR

Desde sus origenes, el cine en blanco y negro
habia empezado también a flirtear con el color
mediante técnicas rudimentarias como el pinta-
do manual de los fotogramas, con resultados
desiguales. Pero en 1916 inicio su andadura un
proceso quimico fotografico con el propdsito de
transformar la industria y capturar el color lle-
vandolo directamente sobre el celuloide.

Como todo proceso de innovacion, la técnica
requirio de un periodo de desarrollo y perfeccio-
namiento que tardo décadas en ofrecer un resul-
tado aceptable. El nuevo sistema de filmacion
descomponia las imdagenes en tres bobinas dis-
tintas, registrando un solo color en cada una de
ellas, para mas tarde proyectar el verde, el rojoy
el azul simultaneamente sobre una pantalla, lo-
grando ofrecer a la vista todo el espectro cro-
matico. Aquel sistema revolucionario, que aca-
baria llenando de color las pantallas de todo el

mundo, se bautiz6 como Technicolor. Y aunque
su primera proyeccion fue un absoluto fracaso
-por la dificultad que entranaba casar las ima-
genes de distinto color de las tres bobinas-, a
medida que se fue perfeccionando supuso toda
una revolucion.

Una de las primeras peliculas en hacer gala
de este sistema, ademas de ofrecer una hermosa
metafora del cambio que se avecinaba, fue la
pelicula de Victor Fleming FI mago de Oz (1939).
En ella, los espectadores que acompanaron a
Dorothy hacia un mundo de fantasia comenzaron
su viaje con imdgenes en blanco y negro para, a
continuacion, verse sorprendidos por un camino
de baldosas amarillas. "Ya no estamos en
Kansas” escucho decir Judy Garland a su llegada
a ese nuevo mundo. Y en efecto, aquel mundo de
color que envolvio a Errol Flynn en Robin de los
bosques (1938), o a Vivien Leight en Lo que el




Titulo: Marilyn

Autor: Alfredo Mas Valero
Técnica: Acrilicos sobre tela
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Los caballeros las
prefieren rubias”

Titulo: Tarzan

Autor: Vicente Pedro Quesada
Técnica: Oleo sobre tabla
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Tarzan de los monos”
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Titulo: Robin Hood % Titulo: Angry Tink
Autor: Vicente Pedro Quesada . / Autora: Ménica Giménez Mas
Técnica: Oleo sobre tabla 7 Técnica: Ilustracién digital
Dimensiones: 60x80

Dimensiones: 60x80
Inspirado en: “Peter Pan”

Inspirado en: “Robin de los bosques”




WALL DISNEY

La animacion hecha arte

Uno de los precursores en emplear el Technicolor
-antes de FI Mago de Oz- fue un dibujante y em-
presario llamado Walter Elias Disney (1901-1966).
Este emprendedor afincado en Hollywood en
1923 fundo la compania con su hermano Roy, y
desde entonces volco sus esfuerzos en elevar de
categoria a la animacion.

Disney empezo a destacar realizando pequenos
cortometrajes animados cargados de emotividad
y talento, tratando de llegar con ellos al corazon
de los espectadores. Pero no fue hasta 1934
cuando su obsesion por encumbrar esta discipli-
na y convertir sus peliculas en verdaderas obras
de arte lo impulsd a poner en marcha un largo-
metraje; un proyecto sonado que impulsé nume-
rosos avances para dotar de mayor realismo a
sus persondajes. Durante tres anos reunio un
equipo de dibujantes a los que formo para estu-
diar el movimiento corporal y que este se viera
reflejado de una forma naturalista en su pelicula.
Novedosas técnicas de entintado y de filmacion
también se pusieron al servicio del largometraje,
como la camara multiplano: un invento desarro-
llado inicialmente para el cortometraje FI viejo
molino (1957) que permitia crear un efecto de
profundidad descomponiendo el fondo en pane

les de cristal. Al situar cada parte de la escena a
una altura distinta, algunos elementos quedaban
desenfocados y otros perfectamente nitidos,
consiguiendo la ilusion de introducirse en la
escend.

Tras casi cuatro anos trabajando a contrarreloj,
el 21 de diciembre de 1957 Walt Disney estreno el
primer largometraje de animacion en Technico-
lor: Blancanieves y los sielte enanitlos.

La pelicula costo 1,5 millones de doélares de la
época y acabo recaudando 8 millones, salvando
a Disney de la quiebra y asentando un modelo de
produccion que repetiria en futuros largometra-
jes. La calidad indiscutible de la animacion -a
todo color-, la emotividad de las historias, y la
narracion construida a base de canciones enga-

lanando su banda sonora lo catapultaron al éxito.

Sentaba las bases de un género musical que
iria ligado a sus largometrajes durante las déca-
das venideras. Prueba de ello son algunos ejem-
plos como Pinocho (1940), Fantasia (1940), Bambi
(1942), Cenicienta (1950), Alicia en el Pais de las
Maravillas (1951), Peter Pan (1953), La Dama vy el
Vagabundo (1955), o La Bella Durmiente (1959).

Titulo: Roombanieves

Autor: Gonzalo Miralles

Técnica: Acrilico y lapiz sobre tabla
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Blancanieves y los
siete enanitos”




Titulo: Alicia o Titulo: 7 Notas

Autor: Gonzalo Miralles Autor: José Cuerda

Técnica: Oleo sobre tela Técnica: Impresién digital de
Dimensiones: 60x80 lettering manual a tinta
Inspirado en: "Alicia en el pais Dimensiones: 60x80

de las maravillas” Inspirado en: El género musical




FL. GENERO MUSICAL

Desde que el cine sonoro estuvo llamado a rein-
ventar la forma de contar historias, la conjuga-
cion de imagenes y sonidos abria un universo por
explorar.

Impulsada por el concepto de espectaculo tan
ligado a la sociedad norteamericana, especial-
mente en los teatros de Brodway donde brillaban
sus numeros musicales, la narracion filmica fue
acompanandose de canciones ademads de los
dialogos, de algunos bailes apoyados en coreo-
grafias, y pronto esos temas pegadizos se convir-
tieron en melodias inolvidables que supusieron
su mayor reclamo. Habia nacido el género musi-
cal.

Gracias a los avances en sincronizacion de
sonido e imagen, la técnica cinematografica
abrio la puerta a que las grandes melodias de
Cole Porter, George Gershwin o Irving Berlin se
trasladaran de los teatros elitistas de las grandes
ciudades a las modestas salas de cine.

La aceptacion de este género emergente entre
un publico entregado convencio a la industria de
que el musical habia venido para quedarse, y
pronto los productores ampliaron su oferta con
titulos tan memorables como La melodia de
Broadway, primer musical en ganar el Oscar a la
mejor pelicula en 1929.

En la década de 1930, Busby Berkeley revolu-
ciono el género alejandolo del teatro con titulos
como The Go Setter o La calle 42.

Por su parte, la RKO llevaba al estrellato a la
pareja formada por Fred Astaire y Ginger Rogers,
en peliculas como Sombrero de copa o El desfile
del amor, que ya forman parte de la historia el
cine.

Una década mas tarde hizo su aparicion Gene
Kelly, que domino el género gracias a su talento
como coreografo, actor, bailarin, productor y
director, sacando los rodajes a exteriores y ofre

ciendo titulos tan inolvidables como Un dia en
Nueva York (1949), junto a Stanley Donen.

Una vez alcanzada la mayoria de edad, el
género musical estaba ya instalado entre el gusto
del publico tanto como el drama, el western o el
cine negro.

En los anos 50 el musical vivio su época
dorada con nombres como Elvis Presley en Viva
Las Vegas o King Creole; el trio formado por Frank
Sinatra - Bing Crosby - Grace Kelly con titulos
como Alta sociedad; Vicente Minnelli, quien com-
bind con maestria comedia y musical en Un ame-
ricano en Paris o Melodias de Broadway, y de
nuevo a Gene Kelly, esta vez chapoteando y Can-
tando bajo la lluvia.

-




La masica de las peliculas

Se conoce como musica diegeética a aquella que pertenece a la
narracion y que vemos reproducirse dentro de la pelicula. Asi ocurre
en Casablanca (1942) con un famoso tema interpretado al piano por
el personaje de Sam. Sin embargo, la musica extradiegética es
aquella que no pertenece a lo mostrado en pantalla pero si

- acompana o realza el tono emocional de la escena.
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, Titulo: Rock Star

‘ ' w Autor: Pedro Pifiero Planelles
5 Técnica: Oleo sobre tabla
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “El Rock de la carcel”

Titulo: Ironman

Autor: José Cuerda

Técnica: Ceramica esmaltada
Inspirado en: “El mago de 0z"




Titulo: Refugiados Titulo: Halcon Maltés
Autor: Enrique Rosell Autor: Francisco Javier Quesada
Técnica: Modelismo Técnica: Acrilico sobre tabla
Dimensiones: 33,5x33,5x22 Dimensiones: 60x80
Inspirado en: "Rojo Atardecer” Inspirado en: El Halcén Maltés




OTROS GENEROS:

El westlern y el cine negro
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WESTERN

El western es considerado el género clasico ame-
ricano por excelencia, y suele enmarcarse en la
conquista del Oeste Norteamericano del siglo
XIX.

El denominador comun es un personaje errante
similar a los caballeros de los antiguos cuentos
europeos, enfrentando villanos, rescatando mu-
jeres en peligro y transgrediendo las normas so-
ciales sin traicionar su honor. Su caracterizacion
incluye la vestimenta tipica de un vaquero, su re-
volver, y su fiel companero el caballo.

El género comenzé ya en el cine mudo con
obras como Asalto y Robo al Tren (1903) de Edwin
Porter. Pero seria John Ford quien plasmaria en
El Caballo de Hierro (1924) un estilo romantico y
épico que sentaria la estética del western clasi-
Co.

Autor de La Diligencia (1939), Pasion de los
fuertes (1946), Centauros del desierto (1956) o El

hombre que matlo a Liberly Valance (1962), John
Ford encumbré el género en su época dorada,
1940-1960, junto a otros directores como Howard
Hawks con sus Rio Rojo, Rio Bravo; William Well-
man con Caravana de mujeres; Budd Boetticher
con Los cautivos, o Anthony Mann con Winchester
/3. Otros titulos destacados son: Murieron con las
botas puestas, Solo ante el peligro, Johnny
Guitar, Flecha rota o Veracruz.

EL CINE NEGRO

El cine negro, Film noir para el cine norteameri-
cano, es un género que narra sucesos relaciona-
dos con gdangsters y detectives poco corrientes
que tratan de resolver crimenes, a menudo reflejo
de la sociedad de los anos 1940 y 1950.

En sus peliculas hay una critica social a la faci-
lidad con que los individuos se corrompen, son
sobornados o se convierten en criminales. Un
lado oscuro apoyado en un estilo visual donde
sombras y claroscuros crean la atmosfera idonea
para aportar dramatismo, y donde encajan per

fectamente los elementos propios del género: es-
cenarios urbanos y nocturnos, humo, mujer fatal,
tramas complejas, didlogos cortantes y cinicos...

Entre las peliculas que no se consideran cine
negro, la que mayor influencia tuvo en el desa-
rrollo del género fue Ciudadano Kane (1941), diri-
gida por Orson Welles . Su complejidad visual y su
estructura narrativa de voz en off se repiten en
docenas de clasicos del cine negro.

Para algunos estudiosos, la primera pelicula
que se establece totalmente dentro del género
fue FI Halcon Maltés (1841) de John Huston con
Humphrey Bogart como protagonista. Otras peli-
culas destacadas de la época son El sueno eterno
(1946) de Howard Hawks, La jungla de asfalto
(1950) de John Huston, Atraco perfecto (1956) de
Stanley Kubrick, Los sobornados (1953) de Fritz
Lang, Sed de Mal (1958) de Orson Welles y Perdi-
cion (1944) de Billy Wilder.




Titulo: Solo ante el peligro 2 xR PR - Titulo: John Wayne
Autor: Vicente Pedro Quesada _ pl b Y ' 1 W% by = o 1 Autor: Alfredo Mas Valero
Técnica: Oleo sobre tabla = R i d St R ' Ao Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 60x80 ~ : B A D . Voo g ]_Dimensiongs: 60x80

Inspirado en: “Solo ante el peligro” , ' 3 Ti A » N 4E s Jﬂé«‘ ' 2;_ Inspirado en: “Rio Grande”
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ALFRED

HITCHCOCK

Hitchcock configuro un estilo distintivo que aun
hoy es motivo de estudio en escuelas de cine de
todo el mundo, conjugando forma y fondo a la
perfeccion, es decir, la manera de realizar o es-
tructurar la narrativa con aquello que se quiere
contar con ella. El mismo se postulaba en este
sentido acerca del guion: "No me interesa el tema
narrado, sino la forma de tratarlo. Para mi, el cine
es pura forma”.

La estructura de buena parte de su filmografia
podria ser la de un sujeto que es acusado de un
crimen que no cometio, rodeado de objetos y cir-
cunstancias que lo incriminan.

Uno de los elementos de los que se sirvio para
construir su narrativa, bautizado por el propio di-
rector, era el conocido como Mc.Guffin: un ele-
mento cargado de misterio que hace avanzar la
trama pero que no es esencialmente importante
para la historia. Gracias a sus innovaciones téc-
nicas y al uso magistral de este recurso, se le
llegdé a conocer como el maestro del suspense.

Desde sus primeros trabajos demostro sobra-
das aptitudes en las tres etapas que recorren su

filmografia: inglesa, estadounidense bajo el
mandato de Selznick, y finalmente independien-
te, donde pudo gozar de la libertad creativa que
le permitio brillar como nunca.

De su método es sabido que tuvo buena mano
en la direccion de actores y actrices (rubias, pre-
ferentemente) y que evitaba improvisar, guiando-
se por una planificacion rigurosa que plasmaba
con sus propios dibujos en un storyboard. Pero la
clave de su virtuosismo a la hora de rodar era su
dominio absoluto de los movimientos de camara.
Su capacidad para imitar la mirada del especta-
dor, obligandolo a participar de cierta forma de
voyerimo, provocan en él ansiedad, miedo o em-
patia mientras el director se deleita en sorpren-
der y confundir las expectativas, aumentando el
suspenso hasta alcanzar el climax.

Algunos ejemplos en el marco de esta exposi-
cion son Rebeca (1940), L.a ventana indiscreta
(1954), Vértigo (1958), Con Ia muerte en los talo-
nes (1959) o Psicosis (1960). Hitchcock es el pre-
cursor de lo que el cambio de siglo convertira
casi en un género: la pelicula «de giro argumen-
tal>.

Titulo: Maestro del suspense
Autora: Chris Romero

Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Psicosis”




AUTORES QUE

HACEN HISTORIA

Titulo: “Profundidad”

Autor: Roque A. Ortiz

Técnica: Edicién en Photoshop
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Ciudadano Kane”
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ORSON WELLS (1915 - 1985)

Era pionero, ambicioso y técnicamente audaz. Su
barroco estilo cre6 un denso universo moral en el
cual cada accion trae enredadas, y con frecuen-
cia tragicas, repercusiones .

Orson Welles revitalizo el teatro, reinvento la
radio y filmo algunas de las mejores peliculas de
la historia.

Su uso de la "profundidad de campo” le permi-
tio crear, en algunas escenas, efectos dramaticos
logrados por la composicion mdas que por el uso
del montaje. Esto se consiguiéo manteniendo enfo-
cados tanto los primeros términos como los mas
alejados. Asi, el espectador podia ver todo lo que
se queria mostrar en un mismo plano.

No solo utiliza a los actores para relatar la his-
toria. También se basa en los movimientos de
camara, la composicion de los encuadres, el uso
de la camara subjetiva, y la utilizacion de espejos
para la desfragmentacion de los personagjes.

Entre su filmografia se encuentran obras como:
Ciudadano Kane (1941) Y El tercer hombre (1949).

AKIRA KUROSAWA (1910 - 1998)

Descendiente de auténticos samurdis, empezo su
relacion profesional con el cine en 1938. En 1943
tiene su primera gran oportunidad dirigiendo La
leyenda del gran judo.

Siete anos tras su primer film, estrené Rashé-
mon, ganadora del Leon de Oro en la Mostra de
Venecia y de un Oscar honorifico (dicen que fue
la razon de crear la categoria de "mejor pelicula
de habla no inglesa”).

Empleaba las lentes de teleobjetivo por la
manera en que aplanaban el encuadre y porque
creia que situando las camaras lejos de los acto-
res se lograban mejores interpretaciones.

Otras peculiaridades del estilo de Kurosawa
eran el uso de varias camaras al mismo tiempo, el
empleo de los elementos meteorologicos y su
perfeccionismo, que le llevaba a tener unas
formas muy autoritarias como director.

Entre sus obras anteriores a los anos 60 desta-
can: kI perro rabioso (1949), Rashomon (1950),
Vivir (1952) Y Los siele samurais (1954).




FL CINE MAS ALLA
DE HOLLYWOOD
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Titulo: Seven Samurais Fake
Musical

Autor: Francisco Javier Quesada
Técnica: Acrilico y 1dpiz sobre tabla
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: “Los siete samurais”

Abierta (1945);

NEORREALISMO ITALIANO

Movimiento surgido en lItalia tras la Segunda
Guerra Mundial. Se caracteriza por basarse en
historias realistas, rodadas en exteriores y prota-
gonizadas muchas veces por actores no profesio-
nales pertenecientes a la clase baja de la socie-
dad, mostrando la precaria situacion economica
de la ltalia de la posguerra.

Cinecita era el centro de cinematografia nacio-
nal que durante la etapa fascista habia produci-
do peliculas de tematica afin al régimen de Mus-
solini. Tras ser bombardeada durante la Guerra,
los cineastas, faltos de recursos, se vieron avoca-
dos a grabar en exteriores y a utilizar actores no
profesionales, lo que le daba un aire de autenti-
cidad. Como no podian llevar los pesados equi-
pos de sonorizacion al exterior se impuso el do-
blaje, pero también permitio una mayor agilidad
y libertad de movimiento a la camara.

Entre los principales exponentes tenemos a los
directores Roberto Rosellini, Roma, Ciudad

Luchino Visconti, Obsesion
3); Vitorio de Sica, El limpiabotas (1946) y

Ladron de bicicletas (1948); Federico Fellini, Los
indtiles (1953), La Strada (1954). Esta corriente ci-
nematogrdafica, a pesar de ser italiana, tuvo un
enorme impacto en otros paises. Por ejemplo,
siendo precursora de la Nouvelle Vague.

NOUVELLE VAGUE

Esta corriente artistica que surgio en Francia a
mediados del siglo XX pretendia romper con la
forma imperante de hacer cine que existia hasta
ese momento. Sus integrantes no dudaron en de-
nunciar el deterioro que percibian en el cine con-
vencional realizando en la década de los 50, lo
que convirtio a esta revolucion en uno de los mo-
vimientos cinematograficos mas influyentes de la
historia del séptimo arte.

Entendian que el cine debia ser mds consciente
de su propia naturaleza y no actuar como un
medio superfluo que no tuviera nada que decir al
espectador. Por eso, sus principales caracteristi-
cas fueron la busqueda artistica de la verdad
humana, mostrada con la mayor sinceridad posi-
ble. Los 400 golpes o Hiroshima mon amour,
ambas de 1959, son buen ejemplo de este cine.




Titulo: Atrapado en Harpo
Autor: Sergio Davo

Técnica: Oleo sobre tela
Dimensiones: 60x80

Inspirado en: Los hermanos Marx
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A través de estos codigos OR podras
acceder al catalogo de la pasada edicion y
a una serie de actividades y contenidos
adicionales destinados a fomentar la
curiosidad y el interés por el cine.

Catalogo Adivina la
Cinetrip 1 pelicula
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FL OCASO DEL
CINE CLASICO

La etapa cldasica o dorada de Hollywood se enmarca entre 1910 y 1960 y nos evoca un periodo de
glamurosas estrellas y grandes peliculas, donde cada estudio tenia su propio equipo creativo,
asi como su propio estilo y toque personal. El objetivo no era otro que la produccion de pelicu-
las en masa aplicando formulas conocidas (Star System, géneros cinematograficos).

Esta época comporto el auge de las distribuidoras, pero tras la Segunda Guerra Mundial
el poder de las grandes productoras comenzo a desvanecerse al perder el control sobre
los técnicos, artistas y salas de exhibicion.

La television fue otra de las razones por las que la Edad de Oro decayo, ya que el
entretenimiento audiovisual ya no pertenecia solo a la industria cinematografica.
El numero de peliculas producidas disminuyd, al igual que los presupuestos des-
tinados a ellas. Pero la falta de resultados obligo a un cambio de estrategia: los
estudios debian producir historias espectaculares. Historias que no pudieran ser
emitidas por television para atraer al espectador a las salas de cine.

A menudo los estudios apostaban por producciones muy costosas pero que luego
no resultaban rentables, dejandolos practicamente en la ruina (Cleopatra, 1963)

Todo parecia augurar un futuro incierto para Hollywood, hasta que en las siguientes
Titulo: Lucha libertad décadas aparecerio un grupo de jovenes directores, con ideas frescas y perspectivas
Autor: Pedro Pifiero Planelles de renovacion, que cambiarian las reglas del juego.

Técnica: Oleo sobre tabla
Dimensiones: 60x80 De ellos, y de mucho mas, hablaremos en la proxima parada en una galaxia muy, muy lejana...

Inspirado en: “Ben-Hur"
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